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Ver van het oorlogstooneel, maar in cen
van die verschrikkelijke laatste jaren, stierven
nu drie groote kunstenaars, drie van de
grootsten der 1ge
eeuw Odilon
Redon, Matthijs
Maris en Idgar
Degas. Zij waren
allen bejaard, en
hun dood brengt
geen bitterheid
mee, als het ver-
scheiden van jon-
geren, die zich
nog niet geheel
hebben  uitge-
sproken.  Maar
met elk van hen
kent een
1deaal
tegenwoordiger
minder, en wij
hebben idealen
(andere dan men-
schen-verderven-
de) nu
noodig, ¢n zien
ze 700 gaarne le-
vend onder ons.

Hij was een
groot  schilder,
Degas, maar zon-
der daardoor een
beperking te be-
doclen, kan men
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dic zich binnenkamers baadt, een dan-
seres die zich oefent voor de uitvoering,
cen paard dat getraind wordt voor den
ren, — maar hij was er niet één die de
impressic  gaf om zichzelf, doch om er de
natuur in haar
onbevangenheid
te zekerder te
kunnen opspo-
ren, de natuur
die niet poseert.
Wat in anderer
kunst zooveel bij
draagt tot onze
bewondering : de
ordening van het
geheel, de keuze
van het moment,
de dfheid van een
geval, komt by
hem geheel niet
in aanmerking.

Bij alles is ge-
dacht aan de
meest scherpe ka-
rakteristick, en
het gekunstelde,
het opgemaakte
1s zoozeer
meden, bijna met
fanatisme verme-
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den, dat zelfs het
kunstig
stel, dateen ,,schil-
deri)” maakt, als
maatstafvervalt.
Het 1s niet dat

samen-

nog juister zeg-
gen: een groot
teckenaar. Want
in de taal van het schilderen is de groote
vormduiding toch het meest nog het werk
van den teekenaar. Hij was impressionist,
in zekeren zin de impressionist bij uit-
nemendheid, omdat hij de werkelijjkheid
op heeterdaad betrapte, in voorbereidende
of teruggetrokken handelingen; een vrouw
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hij geen compo-
siteur zou zijn,
maar hij is geen
compositeur van het evenwicht, doch van
de beweging. De beweging 1s inderdaad
wat hij najaagt, wat hij uitdrukt, de be-
weging als plotseling vastgehouden, over-
tuigend en waar, maar
complex van Kkleinere acties, datgene wat

in zichzelf een

ons o0og opneemt, nict wat de moment-
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opname opvangt. Iiguren in houdingen die
wel het tegendeel van romantisch zijn, ge-
bogen en verwrongen bij een zakelijke, op
geen vertoon berekende handeling, stukken
van een groep, plotseling afgesneden, men-
schen of dieren op den rug gezicn en met
cen toevallig of zelfs storend gelijkenden
achtergrond: iets van ontnuchtering, een
verbreken van den schoonen schijn, om er
de schoonheid van het karakteristische voor
in de plaats te stellen. Wat Iorain en
LLautrec op een meer geestelijk terrein deden,
wat z1] het conventioneel gevoel en den
traditioneelen fatsoens-schijn aandeden, deed
hij de heerschende aesthetica aan: hij trot-
seerde en onttroonde ze.

Hij leefde een zeer teruggtrokken lever. Hij
had 1n zyn jeugd wel in het Louvre gestu-
deerd en een reis naar Italié gemaakt, later
was hij eenigen tijd in de Vereenigde Staten
van Noord-Amerika, waar hi) onder andere
schilderde het ,,Bureau van een katoenmaga-
zijn te New-Orleans”.

Zijn vormgeving kenmerkt zich door een

buitengewoon sterk gevoel
voor het massale, hij con-
cretiseert wat het licht en

de  schaduw  afteekencn,
hij  geeft de beweging

voortkomend of verdwij-
nend uit licht of in scha-
duw. Geen beweging, geen
menschelijke  geste  komt
hem te gewoon voor, geen
cezichtspunt dat hij nict
interessant vindt, geen ver-
korting die hem niet de
moeite waard schint, en
geen mogelijkheden biedt
om de schoonheid te ge-
Daar is die naakte
vrouw, die, heel voorover,
dubbel  gevouwen  bijna,
cen uit de tobbe
opraapt; daar is dic dan-
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seuze, op ¢én been pi-

rouetteerend, met  een
achtergrond van allerlei ongerechtigheden,
beenen, halve lijven van wegschuilenden,
voor het oogenblik op non-actief ¢n de
vertooning verstorend; daar zijn die ren-
paarden in training, dwars tegen elkaar in-
rijdend, onregelmatig verspreid; dat ballct,
waarover het scherm ncervalt, met de half-
bedekte figuren van boven gezien; alles is
boeiend van verdeeling, licht ¢n
vorm, in alles is de groote lijn bewaard
ondanks het abrupte, het kettersche van
de voordracht.

Zijn kunst beteckent daarom zoo iets be-
langrijks, dat hij, de meester van den vorm,
gebroken heeft met de vormeljkheid, dat
hij de meest wetenschappelijke teekenaar,
het academische op de meest krasse wijze
den oorlog heeft verklaard en — over-
wonnen. Het academisme niet alleen, maar
ook die kunst van charmeeren, van amu-
secren, die zich juist  zoozeer beweegt
op dat zelfde terrein dat hij binnenviel en
veroverde.
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